


WILFREDO CANCIO
ISLA. Periodista y critico.
Sus articulos dedicados

zl cine y el teatro aparecen
con frecuencia en la prensa
nacional.

Rine visto por David.
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B EN LA ORBITA DEL TEA-
tro cubano el nombre de Rine
Leal (La Habana, 1930) ocupa el
tugar de los testigos imprescindi-
bles. Su compromiso creador
con la escena, su larga faena de
critica e investigacioén, ha aporta-
do en estos afios meditaciones y
hallazgos que constituyen vya
patrimonio de nuestro pensa-
miento cultural m4&s reciente:
una veintena de libros, inconta-
bles articulos periodrsticos y un
ejercicio docente que agradecen
varias generaciones de teatristas,
describen un itinerario vital que
no ha dejado brechas a la pasi-
vidad.

Aungue Rine niega las impli-
caciones de la coincidencia, no
dejgq de ser curioso que naciera
un guince de agosto, como Na-
poleén. Todo critico, por timido
que sea, necesita provocar los
juicios ajenos; conquistar la lec-
tura de sus interlocutores, inde-
pendientemente de gue de ésta
se deriven opiniones contrarias;
desbrozar el camino de la since-
ridad en el combate de cada dra.
Y asi, batalla tras batalla (con
algin que otro Waterloo inter-
calado), testimoniar los sucesos
de una época, su época, que el
tiempo convertird en memoria.

Este encuentro cop el maes-
tro de crrticos Rine Leal, no es
mds que un viaje a la memoria:
a los drfas de la infancia, a las
reflexiones que los afios han ase-
verado o negado, a los empefios
y las quimeras de la década del
cincuenta, a la historia del teatro

cubano en la Revolucién. En fin,
a la ind6cil memoria teatral que
nos pertenece y que nos reclama
atencién y continuidad, apasio-
namiento y riesgo, en la inapla-
zable tarea de reanimar la perso-
nalidad de nuestra escena.

UN ESCRITOR
QUE DA CLASES

—Hace unos diez afios usted
se autodefinié, dudosamente,
como un profesor que suefia que
es escritor, o un escritor que se
despierta como profesor. Ahdra,
al filo de los sesenta, cémo le
complaceria mds ser presentado
{y recordado):icomo el critico
implacable, el investigador acu-
cioso o el profesor licido e inci-
tante?

—De cualquier manera, pero
ser recordado, es decir, vencer
ese polvo enamorado que es el
final de toda vida. Critico impla-
cable ya no lo soy sino conmigo
mismo, investigadar acucioso
tampoco, pues carezco de tiem-
po y condiciones objetivas, pro-
fesor ldcido e incitante, cada
clase la descubro como un eco
lejano y fatigado de otras clases.
Soy ahora un profesor que escri-
be (aunque prefiero definirme
como autor de libros antes que
escritor) pero al filo cortante de
los sesenta espero transformarme
en un escritor que da clases. Sdlo
anhelo ese estupendo editor que
pedia desesperado Cortszar, el
que te -ofrece no mil pesos sino
mil dfas. Pero en el fondo me
conformaria con ser presentado
{y recordado) como una parte
mds de nuestro teatro, al mismo
nivel de esperanza y trabajo, de
amor y desengafio, que los auto-
res, los intérpretes o los técnicos.

Y es que no he sido mds que eso,
una fraccién mindscula de un
gran todo, que a pesar de cuanto
se diga en su contra —y ahora
estd de moda atacarlo— es parte
fundamental de nuestra cuftura

. Macional.

—¢Cudles son sus més lejanos
recuerdos del teatro? {Hubo aca-
so algin incidente anecdodtico
que lo impulsara a frecuentar los
escenarios o todo nacié de una
conviccién animada por sus exi-
gencias como espectador?

—Son tantos que se atrope-
llan. Recuerdo de nifio asistir
con mj padre a una representa-
cién verngcula en Pinar del Rfo,
en la que me aburri en exceso.
O el “cuadro de comedias’ que
formé con varios amiguitos y
ofrecimos programas radiales en
una emisora en [os altos de San
Rafael (probablemente Radio
Salas) donde interpretaba al
negrito. Por cierto, la ética pro-
fesiorlal me llevaba a pintarme
para el programa, pero como
carecla de experiencia utilicé el
betan, con el resultado que a
mitad del programa la cara me
ardia y las ldgrimas asomaban a
mis ofos de once afios. Terminég
a duras penas y desde entonces
suelo decir que mi vida trans-
curre entre el melodrama y el
bufo. Pero lo que me marcé defi-
nitivamente fue la incorporacién
a Prometeo en 1950 donde
aprendi mucho viendo dirigir a
Morin. Yo venria de la revista
Nueva Generacion {muy olvida- |
da aunque es el germen de Nues-
tro Tiempo junto al grupo del
Conservatorio Municipal), pero a
partir de ese instante la escena |
me gand, Morin me subyugd, y
e/ publico me encanté. ¢Qué
quieres? Cambiarfa la mejor de |
mis pdginas por la ovacién de un |
pdblico puesto de pie. :

—La primera critica suya apa- |
rece el 28 de enero de 1954,
dedicada a The living room, de
Graham Greene, espectédculo del
Patronato de Teatro. éPudiera
relatarnos el “proceso de crea-
cion’’ desde el mismo momento |
en que decidio escribirla hasta el |
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minuto de satisfaccién por ver su
nombre en letra impresa?

—Pues versds, estaba en Nueva
York en el verano de 1953 estu-
diando en la afamada Dramatic
Workshop que habfa fundado
Piscator. Un buen dia recibo una
carta de Silvano Sudrez, viejo e
intenso amigo del bachillerato,
en que me ofrecfa un espacio
critico en el periédico Pueblo,
que realmente nadie lera. £/ esta-
ba haciendo las crrticas de cine y
hablé con el jefe a mi favor, por
supuesto, sin cobrar un centavo
{mi primer salario como critico
y profesor lo recibr después en
1959, antes todo lo hacia por
amor al arte, ahora quizés por el
. arte del amor) y asf es como co-
" mencé regufarmente. Como era
un desconocido no niego que
hice de enfant terrible y hasta de
terrorista cultural, v mis dardos
preferidos iban contra Luis A.
Baralt y el Patronato, dos pilares
de la cultura establecida. Los
elogios, desde luego, para Prome-
teo y fos nuevos, los que comen-
zaban conmigo. Pero poco a
poco terminaran por aceptarme.
Soy el ditimo superviviente de
esa generacién de cri'ticos de los
cincuenta que fue realmente
brillante: los otros, Valdés-Ro-
driguez, Mirta Aguirre, Ichaso,
Luis A. Bjanco y Rodriguez Ale-
mdn se me adelantaron en la
muerte.

—Después siguieron afios de
asiduidad critica, antes y des-
pués del triunfo revolucionario,
rescatados en el libro En primera
persona (1954-1966). Dirfa que
hay dos rasgos esenciales que re-
corren En primera persona de
principio a fin: la pasién y la
causticidad. ¢De acuerdo?

—En primera persona es un
libro que amo hasta la locura,
pues en realidad es mi obta
mgs sincera, necha a base de
vivencias mds que de inteligen-
cia. Es al mismo tiempo un tes-

tamento con el que cierro una

etapa de mi vida, tal vez la mas
feliz pues estd llena de trabajos,
ingenuidades y goces personales.

Verds, el libro iba a ser mayor
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pues incluia las criticas hechas
en Europa, pero el inolvidable
Virgilio Pifiera me aconsejé que
eliminara esa seccién y dejara
s6lo la parte cubana. “’Los libros
tienen su dimensién precisa,
COMmo una persona su peso exac-
to”, me ensefié Pifiera. Segui su
consejo y gracias a ese detalle y
a la portada de Raul Martinez, a
quien mucho le deben mis tex-
tos, tanto que a veces pienso que
escribo como pretexto para que
Radl haga la portada, el libro
logré lo que Lezama [lamaria
“su definicién mejor”. Creo que
tienes razén cuando hablas de
pasion y causticidad. Pero afiadi-
ria: ironia y amor al teatro. Y
mds adn: sinceridad y egolatria.
Su titulo original, que no me
atrevi a poner, era En primera
persona singular.

ORGULLO DE LUNES

—Un momento decisivo para
su madurez profesional pudiéra-
mos situarlo en los afios que tra-
bajo en Lunes de Revolucién.
Quisiera que a la luz del tiempo
evaluara ese proyecto periodis-
tico de la efervescencia revolu-
cionaria. ¢Qué trascendencia le
atribuye a este suplemento cul-
tural?

—La pregunta merece un
ensayo mayor o un libro. Por
cierto ya he propuesto que per-
damos el miedo al pasado y
hagamos /a Orbita de Lunes.
iCudntas cosas se descubririan!
Tengo a Lunes como mj orgullo
mayor, como la primera hazafia
cultural de la Revolucion. Y fui
un verdadero fundador desde
que la idea nacié hasta que deci-
.dimos cerrar antes que nos clau-
surasen. Era una forma elegante
de morir. Todavia me pregunto
cémo éramos capaces de confec-
cionar semanalmente una publi-
cacion que a veces llegaba a las
sesenta o mds pdginas, lo que
treinta afios después no Jogra,
ni  aproximadamente, ningin
magazine literario. iY lo hacia-
mos en una noche, en una per-
petua jodederal Como poseo
sentido histérico (aunque pienso

ey o

como Fanon que “no soy prisio-
nero de la Histeria. No tengo!
que buscar en ella el sentido d

mj destino”), soy uno de Ioil
pocos cubanos que posee Ja
coleccién integra. La lista de co-i
laboradores, materiaies aborda-
dos, autores inaugurados, auda-:
cias tipogréficas, polémicas va- :_'
lientes, posiciones radicales, ac-
tualizacién cultural, y periodis-

mo del verdadero, es asombrosa. 3

Claro que se cometieron errores, P
pero me remito al simil del teja-|
do de vidrio. Te agradezco la,
pregunta pues me permite co-
menzar a romper el tabi de!
silencio y prejuicio en torno a!
Lunes. No soy profeta, pero:
haré un profecfa: dentro de unos|
afios la Revolucién se enorguﬂe—
cerd de haber creado a Lunes .
Tiempo al tiempo.
—La falta de ingenuidad, Iax

inteligencia y la paciencia [queiz_-

usted llamarfa con gusto jaco-
bina) son premisas para la faena
critica. Sin embargo, le falté!
paciencia cuando en 1963 deci-
di6é abandonar el ejercicio peric---i :
distico, acusado por actores V)
directores como “’la mayor cala- |
midad del teatro cubano’ vy,
segin usted mismo ha confesa- |
de, aburrido y fatigado por
representaciones mediocres, obli-
gado a llenar cuartillas sobre
obras que no merecian mas que
diez Ifneas. ¢Por qué esa deci-
siéon? i
—En primer lugar una correc-
cién. Escribi (o imprimieron) en '
el prélogo a En primera persona
paciencia “jacobina”  cuando |
debié leerse paciencia jobiana,
ya que Job se destacé por su'
paciencia no as/ los jacobinos,
que se precipitaron en todo.
Dejé la critica diaria en 1963
porque el ambiente en el perié-
dico Revolucién habia cambiado
por completo, y porque me mo- |
lestaba escribir sobre espectsicu-
los que no me interesaban. Quij- |
zds sentfa la necesidad del libro |
mds que de la pdgina diaria, aun- |
que te confieso que el per:'odf's-‘
mo ha sido mi mejor escuela, un |
afrmo que anoro con nosraa"gra
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ese trabajo de madrugada, el olor
de la tinta, la eléctrica premura
del articulo, la satisfaccién de
leerse a las pocas horas, la feme-
nina voluptuosidad de un bello
formato. Las criticas que me
hicieron publicamente (ya se
ponia de moda la aversién a la
crittica en nombre de principios
sociales, cosa que continda en
nuestros difas) no fueron el
hecho determinante. Fue que
sentl que sobraba en el perié-
dico, que la época de su pdgina
de especticulos (la mejor de
nuestro periodismo después de
1959) habia pasado y que nues-

. | tra escena merecfa mds que unas

pocas lineas de enjuiciamiento.
| Creo que pasé, casi sin darme
| cuenta, de la noticia a la resefia,
| de /a resefia a la critica, de /a
critica al ensayo, y del ensayo al
libro. Por otra parte me atraia
investigar la historia de nuestro
teatro y asi comenzé La selva
oscura, que también supo de la
| oscuridad de una gaveta en espe-
 ra de tiempos propicios. iHasta
| el pasado muerto se hizo sospe-
| choso!

|EVITAR LA REPETICION

—E| movimiento teatral cuba-
no vive una etapa de esplendor
desde finales de 1962 hasta 1966.
Casi todos coinciden en sefialar
que luego declina su actividad y
se despefia paulatinamente por
un precipicio del que todavia no
| ha podido salir. ¢éDénde podrian
hallarse las causas de este des-
censo? (Es todavia escabroso
depurar responsabilidades?

—Lo que he llamado “eclo-
sién dramdtica” en esos afios es
el resultado de fuerzas latentes
que la tiranja de Batista congelg.
A mediados de los cincuenta
estaban creadas las condiciones
para el surgimiento de una dra-
maturgia que necesité el triunfo
revolucionario para desarrollarse,
al igual que un pensamiento tea-
tral que podemos rastrear en los
escritos de Vicente Revuelta en
la revista Nuestro Tiempo, /los
gue asombran por su Jucidez,
penetracién y perspectiva polf-

tica. Es la mejor critica de esos
afios , se las envidio con sinceri-
dad. Todo eso explica la etapa
de esplendor, donde por supues-
to, no falta el toque de nostalgia
que magnifica la memoria. Tor-
pezas administrativas, falta de
polftica cultural claramente defi-
nida, y adversidades coyunturs-
les fueron creando un ambiente
nada propicio al teatro. Y sobre
todo, un sentido equivocado de
la cultura, el deseo de trasplantar
el discurso politico al estético.
De repente nos atascamos todos:
no hay més que recordar el Se-
minario de teatro y danza de
1967. Después vino el diluvio,
que como en la obra de Quintero
nos mojé a todos. No creo que el
problema sea depurar responss-
bilidades que a todos atafien,
sino en evitar la repeticién del
€aos para no llorar afios después
frente al muro de las lamentacio-
nes y comenzar a blanquear
sepulcros, que es lo que estamos
haciendo ahora. Porque hay
muertos irrecuperables.

—Lo que se ha denominado la
década gris de la cultura cubzana
(afios setenta), para el teatro
nacional resulté un perfodo més
que gris, cercano a una noche sin
luna. Usted anticipé desde En
primera persona preocupaciones
por “el acoso moral a los teatris-
tas, que recuerda tanto al purita-
nismo que culminé en 1642 con
el cierre de los teatros en Lon-
dres”, y condené la tendencia de
algunos funcionarios oficiales a
ver en el artista “un apestado, un
ser al que se le tolera mientras es
necesario y no por el contrario
un miembro activo de la socie-
dad”. Pero sucede que cuando
abordamos esa etapa nunca men-
cionamos las cosas por su nom-
bre y sélo hablamos de proble-
mas lamentables ya superados.
éNo cree que para comprender
mejor todos los padecimientos
de la escena nacional, para ser
consecuentes con la verdad,
habrd también que escudrifiar y
develar todo los pormenores de
esta historia?

—dQuieres jugar al duro y sin

careta? Pues vamos. El acoso
moral del que hablo En primera
persona se refiere a un hecho
que algunos desean olvidar: el
cierre, por disposicién adminis-
trativa del Consejo Nacional de
Cultura, de Teatro Estudio. Fue-
ron meses en que Raquel Revuel-
ta, como en la época de la clan-
destinidad, escondié los papeles
del grupo ante la posibilidad de
una requisa policial, y los acto-
res permanecian horas en los
portales de Hubert de Blanck
pues no se les permitia el acceso
a la Sala. Fueron también los
afios de la UMAP y de los inten-
tos de militarizacién de la ense-
Aanza y la cultura. Por suerte,
todo pasé. Por cierto, la revista
norteamericana  Visién, nada
favorable a Cuba, publicé el
9 de septiembre de 1972, p&
gina 32-B, un comentario a mis
palabras con el elogio de que
“en honor a la verdad, cabe sefia-
lar que esta critica fue publicada
en La Habana en 1967, asi que
a lo mejor ahora elogian esta
entrevista como ejemplo de am-
plitud crrtica. Pero el sindrome
de los setenta, como le llamo en
un préximo trabajo mio, fue atin
peor. La lista de injusticias, ilega-
lidades laborales, irregufaridades
legales, y abuso de poder admi-
nistrativo, crearon una cicatriz
gue aln marca nuestra escena,
y castraron valores que nunca se
recuperaron, sin contar los crea-
dores que perdimos por abando-
no del pais. Desde la constitu-
cién del Ministerio de Cultura
en 1976, las cosas fueron paula-
tinamente mejorando y hoy esta-
mos en pleno y fructifero dis-
logo. Por eso te doy la razén en
que ha llegado el momento no
de pasar la cuenta a los autores
{que pertenecen a /a Historia
universal de la infamia), sino de
sacar lecciones para el presente
y mds aun para el futuro inme-
diato. Adelanto algunas hipéte-
sis: subdesarrolio artistico, incul-
tura, gusto pequefioburgués, pre-
potencia administrativa, censura
mds o menos encubierta, afin de
didactismo y de mensaje (ya he




dicho que para trasmitir mensa-
jes estd el Ministerio de Comuni-
caciones y no el teatro), estruc-
turas administrativas rigidas, pre-
juicios éticopolrticos: lo que me
gusta a m{ es lo correcto, lo dife-
rente es siempre sospechoso. Y
perder el miedo a la verdad, aun-
que sea la de otros. No creas,
estos males estdn presentes aln,
como lo prueban las polémicas
de Lila la mariposa en Camagiiey
en 1986 y actualmente La cuarta
pared, cuyo tono y ambiente son
un pélido reflejo de los setenta.
Lo curioso es que muchos tea-
tristas caen en esa trampa sin
aprender que mafiana les puede
tocar a ellos.

ESCANBRAY:
CONTINUIDAD
ENRIQUECIDA

—El surgimiento del Teatro
Escambray marca un hito en
el movimiento teatral cubano.
{Cudles son los aportes artisticos
gue reconoce de la actividad de
este colectivo?

—En honor a la verdad fue
Nilda Miranda (tempranamente
desaparecida), quien primero en-
juicid al Escambray, en esa etapa
inicial en que era un misterio o
un proyecto romantico. Luego
fue R lleana Boudet, a quien
tanto admiro y quiero, y que
creo gue es mi mejor alumna
capaz ya de dar clases al profe-
sor, quien me narré la experien-
cia de La vitrina. Confieso que
en esos momentos no entendr
nada. Pero en 1975 me uni al
grupo en una de sus giras y des-
de entonces me senti uno m4s.
Sus aportes son muchos: obra
abierta, paréntesis estructural,
nueva comunicacién, experimen-
tacion escénica, pero sobre todo
su abordaje critico de la reali-
.dad. En este ultimo aspecto rom-.
pieron el nudo gordiano de los
anos sesenta.

—Sin embargo, la experiencia
del teatro de creacién colectiva
Hegd a ser una “actitud predomi-
nante’”’ de nuestra escena, rele-
gando a un segundo plano pro-
yectos valiosos. éPiepsa que el

Hamado “‘teatro nuevo’’ consti-
tuye ya una etapa cerrada de
nuestro acontecer cultural? (Lo
calificarfa como una estética de
coyuntura?

—Lo lamentable es que la
creacién colectiva y el teatro
nuevo fueron manipulados en los
setenta como soluciones politi-
cas contra el teatro de salas. Sal-
vo de esta manipulacion malvada
a los artistas que jamds atacaron
a sus colegas o absolutizaron su
método de trabajo. Sergio Co-
rrieri, por ejemplo, habla de una
“continuidad enriquecida” o de
la deuda del Escambray con Tea-
tro Estudio, Teatro Popular y las
brigadas Covarrubias. Pero algu-
nos burdcratas culturales crearon

una antinomia que mucho dafio

hizo y que sélo comenzé a supe-
rarse a partir de los Festivales de
Teatro de La Habana. Ni la crea-
cién colectiva, bien entendida, ni
el teatro nuevo (que no inventa-
mMos nosotros sino que surge en

1973 en un Congreso del IT] en

Mosct) que no es un esquema
rigido, son .etapas cerradas o
coyunturales. Lo que si’ quedd
cerrada fue la dicotomia, lo que
fue coyuntural fue la manipula-
cion. Todo eso_ha ido al rastro
del olvido. :

—Me permito proponerle una
definicion para los afios ochen-
ta del teatro cubano: la década
de Iz inconstancia. {Lo afirmaria
o lo modificaria? ¢Cémo vislum-
bra el futuro de nuestro teatro
en los préximos afios a partir de
los cambios estructurales recien-
temente aprobados?

— <Y por qué no década de la
recuperacién moral, o de la insa-
tisfaccion, o amorfa, o simple-
mente de transicién? Siel actual
Consejo de las Artes Escénicas es
capaz de echar a andar los pro-
yvectos o unidades teatrales reu-
nidos por un comdn ideal artis-
tico (como lo fueron en su mo-
mento Teatro Estudio o Escam-
bray o el Cabildo Santiago) es
posible que el rostro de nues-
tro teatro varie. Entonces ésta
seria una década de recuperacién
de los setenta y transicion de los

noventa.

LA RAIZ
DEL PROBLEVA

—Recordando siempre gue el
teatro no existe sin su plblico
(y tampoco sin su critica), usted
ha insistido en estos afios en la
necesidad de formar los nuevos
espectadores. En 1959, afirmaba
que "‘al crear el Estado una masa
compacta de nuevos espectado-
res, ellos por si solos determina-
ran las directrices del futuro tea-
tro cubano’’. Exactamente vein-
te afios después —1979— afirmé
a Bohemia que "‘cuando haya
publico estable tendremos teatro
estable, y entonces todos los
problemas pasaran a un segundo
plano’’. {Reafirmaria hoy que la
gran tarea de la cultura teatral
revolucionaria es la conforma-
cion de un espectador diferente,
dispuesto a pedirle al espec-
taculo algo mdés que entreteni-
miento inocuo, o cree gque tene-
mos ahora metas mas apremian-
tes?

—Te remito a la teoria de la
recepcién. Una obra de teatro
no existe sin su puablico y su
critico {que para mf no es mas
que un espectador especiali-
zado). Pero padecemos una
contradiccion entre el gusto del
publico y la expresividad del tea-
tro actual. Como espectador te
confieso que no creo que nuestra
escena sea tan mala como tan
vieja, y que la mayor parte de los
especticulos me aburren sobera-
namente. Bueno, en estos dias,
ler un trabajo de Bernard Dort
donde €l también ‘confiesa abu-
rrirse con el teatro francés. iSi
eso le pasa a él en Parfs, imagi-
nate a mf en La Habana! Pero la
codificacion teatral que nuestros
espectadores aplauden no es la
que nuestros directores mds
avanzados proponen. Esa es la
raiz principal del problema.

—Las deficiencias de nuestra
ascena, la crisis que hoy nadie se
atreveria a negar, expresan limi-
taciones tanto de la dramaturgia,
como en la direccién y el trabajo
de los actores. ¢Hasta doénde |
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pueden culparse 0 exonerarse de
responsabilidades a los nuevos
t=alristas formados en nuestras
escuelas de arte de niveles medio
¥ superior?

—Los exonero por entero,
porgue en realidad estos jévenes
atn no han hallado su espacio en
el teatro mds que como intérpre-
tes, es decir, al servicio de una
concepcidn ajena que muchas
veces no comparten. Les entrega-
ria un teatro para que demostra-
ran lo que son capaces de crear.
Y no me preocupa Ia crisis del
teatro. Como [a escena es el arte
de las crisis, es légico que el tea
tro esté siempre en crisis. Y por
supuesto, igualmente exonero a
los teatristas ya no jévenes.
Todos son victimas de estructu-

ras anquilosadas que limitan la
| creatividad, de sistemas de tra-
bajo ansrquicos, de prejuicios y
marginaciones sociales. No es en
los artistas en donde hay que
hallar el chivo expiatorio de la
crisis. -

—Hay una reflexi6n suya de
los sesenta que me gustaria vol-
viera a ella: ““Lo curioso es que
nuestros dramaturgos son en el
fondo muy malos escritores.
Con excepcién de Virgilio Pifie-
ra, los literatos brillan por su
ausencia y los autores ofrecgn
una prosa ‘que generalmente
carece de vuelo y brillantez.”’
¢Qué modificaciones habria que
sumarle ahora en los ochenta?

—Entre los muchos méritos
de Pifiera estd el de haber ele-
vado lo cotidiano y banal a la
categorfa de poesfa. Cuando Luz
Marina dice al final del primer
cuadro del segundo acto de Aire
frio: “Mamd, me gustaria comer
mafiana carne con papas®, nues-
tra escena dio un salto de calidad
y abrié un sendero por el que
mds tarde transitaron Quintero,
Estorino, Brene, y muchos mds.
En los ochenta hemos visto el
proceso adverso: muchos drama-
turgos.convierten la poesia en lo
banal y cotidiano.

UN CRITICO ORAL

i f i I En Perico, Matanzas,
it {EHIET L j LD en 1948,

Palacio de Bellas Artes,

18 de abril de 1956: Rine
Lea! imparte la primera
conferencis de su vida.
Junto a &, Mario Rodrriguez
Alemdn.

S Con sus alumnos en la
Academia Municipal

(1958)
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Durante el Festival de
Drama Contemporsneo
(Bratisiava,
Checoslovaquia, 1960).

Con Klaus Hammel y otros
teatristas de la RDA

{Casa de las Américas,
1964).

En Leipzig, durante el
Congreso del FIRT
(Federacidn Internacional
de Investigadores de
Teatro, 1981).

.generaciones hablan con entu-

siasmo de las clases de Historia

* del Teatro que imparte. éPara el

éxito en la docencia sostiene su
méxima de historiador de que lo
m4és importante es abrir interro-
gantes, no responder preguntas?

—Me divierto mucho con mis
clases, las gozo como un breve
espectaculo, lo que me falla en
ocasiones es el publico. Recuer-
do la mdxima de Wilde cuando
en el estreno de una de sus co-
medias alguien le pregunto si la
obra serfa un éxito. “Seguro,
dijo el irlandés, lo que no s€ si
serd un éxito es el piblico.”” Pero
lo que mds me interesa es desper-
tar dudas, crear contradicciones,
lograr oposiciones, obtener nega-

ciones. Por eso, cuando les pre-

gunto algo me interesa mds la

fundamentacién que la propia

respuesta que puede ser un dis- |

parate, pero por lo menos que

piensen por su propia cabeza y
no por la ajena, es decir, por la
mia.

~También por lo que sus dis-
cipulos cuentan, las clases con-
servan un cardcter amenoc vy
desembozadamente critico. ¢Es
que en la disertacion académica
se reencuentra Rine Leal con el
critico intolerante y mordaz que
fue en afios anteriores?

—Como toda historia es histo-

ria contempordnea, aunqgue ha- |

ble del siglo XIX termino con

referencias a lo actual. Entonces |

soy todo lo sincerc que puedo y
digo cosas que no me atreveria a
publicar. Hombre... ime has
hecho descubrir que me he con-
vertido en un critico oral!

—Sus esfuerzos mayores se
concentran hoy en la investiga-
cién historica, prescindiendo del

ejercicio reflexivo de’actualidad. |

¢Se debe a un aburrimiento cré-
nico hacia el periodismo, a la
cautela que genera la consagra-
cién, o la conviccion, con Eliot,
de que el error primero de la
critica es escribir sobre sus con-
temporéaneos?

—Digamos que cautela, pero
no generada por una consagra-

cién que rechazo (al iqual que |

. s S —ro———————————————————




Wajda recelo de “los hombres
de mirmol’) sino por los afios
que no permiten el rechazo. Los
mismos que me piden hoy gue

| vuelva a la critica diaria, exigirdn
| mi cabeza en pocos meses. Y ya

no estoy para esos avatares. Lo
unico que deseo es tiempo y
condiciones para el tercer tomo
de La selva oscura (1902-58). E/
cuarto, si llego a escribirlo, lo
publicaré pdstumamente. Mds no
puedo hacer.

—S¢é que la respuesta implica

1 un esfuerzo gigantesco y com-

prometedor de sintesis, pero no
quiero obviar la pregunta: {cus-
les son, a su juicio, los autores
dramdticos, las puestas en escena
y los actores imprescindibles a la
hora de hablar del teatro cubano
en la Revolucién?

—Pienso en Brene, en Quin-

| tero, en Estorino, en Dorr, en

Eugenio Herndndez, en Paz,
en Triana. Las puestas: Fuen-
teovejuna, La noche de los ase-
sinos, Santiago apéstol, La em-
boscada (versién de Flora Lau-
tén), El juicio, La vitrina (diri-
gida por Paz), Bodas de sangre y
Maria Antonia. Actores: Pérez

| Pefia, Revuelta, Roberto Blanco,

Mario Balmaseda, José A. Rodri-
guez, Ernestina Linares, Corrieri,

| Berta Martinez y Omar Valdés.

Seguro que olvido nombresty
titulos, pero mi memoria es
delgada. (<{Ves Ja cautela en
accion?)

—En cuanto a los directores,

| hay consenso en sefialar a Vicen-

te Revuelta, Roberto Blanco y
Berta Martinez como la triada

grande de Ja escena cubana.

¢Como definiria brevemente los
aportes de estos tres maestros?
¢Afiadirra algin otro nombre?
—E/ trabajo con los actores,
la exploracién y demanda de la
expresividad escénica. En Berta
el tratamiento del espacio, en
Blanco la grandilocuencia vy tea-
tralidad, en Revuelta la insatis-
faccion constante, la bdsqueda
y el “encuentro, el movimiento
creador perpetuo. Afadirfa al-

| gunos nombres merecedores: el

eterno Adolfo de Luis, Flora

et o e

Lauten y sus propuestas, Corrie-

‘ri y su sobriedad, Balmaseda y

su gestualidad, José A. Rodri-
guez y su voz, y alguien a quien
mucho le debe nuestro teatro:
Carucha Camejo y su mundo ms-
gico de mudfecos. Lamentaré
toda mi vida que la hayamaos per-
dido.

—En cierto momento usted
aplazé la meditacion sobre una
frase de George Jean Nathan que
reza: “El mejor critico es el més
inconsistente.”” ¢Se trata de un
sofisma o de una suerte de dia-
léctica que el tiempo asevera?

—Ampas cosas, o mejor atin,
la atraccion de una frase feliz.
En mi época en que escribfa
“renglones cortos” (no me atre-
vo a llamarla poesia)sterminaba

un {poema? con el siguiente
axioma “’soy un proceso disléc-
tico perenne. “Esto me lo publi-
€6 Roa en 1950een el Mensuario
de Cultura. A él te remjto.

—Digamos que en su relacion
de treinta y cinco afios con el
teatro cubano, le gustaria afir-
mar lo que Goethe suscribié en
su época: “Puedo comprometer-
me hasta ser sincero, pero no me
exijdis ser imparcial...””

— ¢Critico imparcial? Por suer-
te eso nunca ha existido, es la
negacion del oficio. Recuerdo
otra de mis frases preferidas
(siempre la fatal atraccion de las
palabras) .de Kenneth Tynan:
“Sélo puedo ser personal, pues
no existe la persona imperso-

nal.”” B
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